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Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar contributos teoricos e analiticos
de como a fotografia pode ser uma metodologia para o “processo de tradugéo”
cultural, relacionado ao escopo epistemologico da sociologia das auséncias,
proposta pelo socidlogo Boaventura de Sousa Santos e, como consequéncia,
expandir a metodologia photovoice, criada por Wang e Burris (1997). Pretende-se
ampliar a referida metodologia transformando-a em mais robusta no campo da
pesquisa, ao analisar a fotografia como expressdo subjetiva, de forma
transdisciplinar, a partir de inflexdes conectadas com a epistemologia da semidtica,
do “paradigma indiciario, bem como por meio dos conceitos do “inconsciente 6tico”,
do “paradigma indiciario” e da “fotografia-expressao”, para que possam vir a
colaborar para o fortalecimento metodologico de praticas dialdgicas e da fotografia
no campo da pesquisa-agao.
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Abstract: This article aims to present theoretical and analytical contributions of how
photography can be a methodology for the cultural “translation process”, related to
the epistemological scope of the sociology of absences, proposed by the sociologist
Boaventura de Sousa Santos and, as a consequence, expand the photovoice
methodology, created by Wang and Burris (1997). It is intended to expand the
referred methodology making it more robust in the research field, by analyzing
photography as a subjective expression, in a transdisciplinary way, from inflections
connected with the epistemology of semiotics, of the “indiciary paradigm, as well as
through the concepts of the "optical unconscious", the "indiciary paradigm" and the
"photography-expression”, so that they can collaborate to strengthen the
methodological of dialogical practices and photography in the field of action research.
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1 INTRODUCAO

O objetivo central deste artigo € apresentar contributos teéricos e analiticos
para uma utilizagdo mais ampliada e robusta da chamada metodologia photovoice,
onde a fotografia pode ser uma alternativa epistémica-metodologica conectada com
0 processo de traducdo da ecologia de saberes, proposta pelo sociélogo
Boaventura de Sousa Santos (2002).

Santos propde, em especial no artigo “Para uma sociologia das auséncias e
uma sociologia das emergéncias”, a importancia de se identificar outros discursos ou
narrativas da “ecologia dos saberes”, a partir de uma critica ao modelo de
racionalidade monopolista.

Desta forma, propomos que a fotografia na photovoice seja expandida para
ter em conta 0 seu proprio processo e contexto e, envolvé-la por novos pontos de
vista conceituais, tais como da fisica quantica, o inconsciente 6tico, a fotografia-
expressdo e o paradigma indiciario. Com estes acréscimos, a photovoice pode vir a
colaborar para o processo de traducdo de diferentes saberes, dentro da
multiculturalidade da “ecologia de saberes”.

A polissemia de olhares e de interpretagcdes podem nos ajudar a admirar o0s
outros olhares e os outros saberes, ao invés de apenas tolera-los. Tolerar € apenas
aturar o outro como diferente, estranho ou exotico. Nesse sentido, o termo carrega,
implicitamente, uma postura e uma concepcdo de estranhamento e, até mesmo de
violéncia simbdlica. Tolerar ndo aproxima. Olhar junto (ad-mirar) é diferente, porque
nos aproxima do outro. Capacita-nos a traduzir e compreender o olhar do outro e,
consequentemente a ampliar e trocar olhares e saberes. Nesse sentido o termo
tolerar é de exclusdo e, o termo admirar, é de inclusdo. Admirar é ver, olhar e mirar
junto com o outro. Admirar € exercitar o olhar da estética e da ética da alteridade.

Desta forma, neste artigo, apresento a metodologia photovoice, 0os seus
limites e possibilidades para que ela possa ser estendida, estética e
epistemologicamente, com o intuito de estar interconectada com uma fotografia

atenta e perplexa, por meio do dialogo sobre diferentes experiéncias.
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2 A FOTOGRAFIA PARA AS CIENCIAS HUMANAS E SOCIAIS

Nesta primeira parte do artigo, esclareco que nédo pretendo esgotar ou
mesmo discutir sobre as referéncias tedricas do papel da fotografia como
instrumento para a pesquisa na area da Sociologia. Ha4 muitos e sérios estudos
sobre a fotografia como instrumento de andlise sociolégica e, mais ainda, no campo
da antropologia visual. Ao esclarecer isto, ressalto que a importancia deste artigo
estd em apresentar uma metodologia recentemente nova; e, a partir disto, tecer
contributos tedrico-analiticos para a expansdao e robustez desta metodologia
denominada de photovoice por Wang & Burris, para o campo da sociologia das
auséncias, trabalhada pelo socidlogo Boaventura de Sousa Santos (2002).

Apenas para ilustrar alguns exemplos do papel da fotografia nas ciéncias
sociais, apresento como referéncia John Collier Jr., que foi um dos pioneiros na
andlise da fotografia como instrumento cientifico. Durante os anos da Grande
Depressdo norte-americana, a partir das fotografias realizadas sob o patrocinio da
Farm Security Administration, Collier chegou a cunhar o termo “photo-elicitation” em
um de seus trabalhos (COLLIER JUNIOR, 1957). O termo, traduzido para o
portugués como “foto-elicitacdo”, nos remete etimologicamente (elicitar-cdo) a acao
e ao efeito de elicitar/evocar, extrair, obter respostas com perguntas, estimular para
desencadear questdes ou, ato de evocar resposta ou reacdo de alguém. Com o
termo “photo-elicitation”, Collier insere a fotografia como metodologia de analise
fenomenolégica para a conducdo de entrevistas cientificas, como estimulo
complementar a outros métodos de pesquisa qualitativa, no campo das ciéncias
sociais, em particular na antropologia.

Cito também Howard Becker (1974), com sua destacada contribuicdo a
sociologia visual, quando sugeriu que deveriamos pensar na fotografia como um
instrumento muito maior do que a sua capacidade de registrar, na medida em que as
fotografias podem comunicar mais do que textos escritos. Becker teve uma
preocupagao com a veracidade das imagens fotograficas. Em seu artigo “Do
Photograph Tell the Truth?” (BECKER, 1978), Becker afirma que as duvidas em
relacdo a verdade sobre a fotografia possuem as mesmas dimensdes sobre a
indagagédo de quaisquer métodos ou técnicas de analise cientifica. Atualmente, este
fato € mais gritante com os avancos tecnolégicos de programas de software nao so

para fotomontagem, mas também para manipular vozes, fatos, dados estatisticos,

LexCult, Rio de Janeiro, ISSN 2594-8261, v.4, n.3, set./dez. 2020, p. 36-56 38



A METODOLOGIA PHOTOVOICE COMO Maria Alice Nunes Costa
ARQUEOLOGIA DE OLHARES E
SABERES INVISIBILIZADOS

dentre outros.

De acordo com o sociologo José de Souza Martins, em seu livro “Sociologia
da Fotografia e da Imagem” (MARTINS, 2016, p. 26), todos os métodos e técnicas
de investigacdo estdo sujeitos a indagacdes e, por esta razdo, a multiplicidade de
técnicas precisam atuar de forma complementar. Segundo Martins, 0s socidlogos -
abertos ao dialogo com a Antropologia e a Histdria - sabem da importancia do
siléncio, do olhar e do sonho para a compreensédo da realidade social. Conforme o
autor:

Portanto, a sociedade se move, também, a partir do indizivel e do invisivel.
Resta saber se no verbalizdvel ha indicios do indizivel, se na fala ha

evidéncias do siléncio. Ou se no visivel ha indicios do invisivel. (MARTINS,
2016, p. 27).

A sociologia anteriormente foi denominada de “fisica social”’, em 1822, pelo
positivista Augusto Comte (1798-1857), na medida em que pretendeu estudar os
fenbmenos sociais a mesma luz dos elementos astronémicos, fisicos, quimicos e
fisiol6gicos. Na época, seu olhar era compreender a sociedade e as relacdes sociais,
como sujeitas as mesmas leis naturais e invariaveis da fisica classica. Em outras
palavras, a fisica classica influenciou sobremaneira a l6gica de como pensamos,
onde a realidade fisica trata a natureza como um movimento retilineo, uniforme e
mecanicamente observavel, como verdade objetiva.

Contudo, a fisica classica sofreu uma mudanca de paradigma que convida a
sociologia a voltar a refletir nos seus préprios métodos, objetivos e interpretacdes. A
emergéncia da mecénica e da fisica quantica e a sua auséncia de um resultado
anico, fecham as portas para a realidade deterministica, ao deixar de ser possivel
prever - por questdes intrinsecas da natureza, qual o efeito provocado por uma
determinada causa; e, qual a causa que originou um certo efeito. Passamos a
observar uma sucessdo de eventos, mas estes, ndo sédo totalmente determinados
pelos eventos anteriores e tornam-se dependentes do que, de quem e de que forma
sdo experienciados. O principio da incerteza de W. K. Heisenberg (1959), nos
fenbmenos quanticos, consegue nos mostrar algo sobre a superestimagdo da
causalidade: uma (in)cognoscibilidade empirica e tedrica sobre as causas que
geraram os efeitos.

Em 1924, o fisico Broglie sugeriu a ideia de que as particulas podiam ser

explicadas como ondas, o que experimentalmente se comprovou. Daqui, nasce o
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conceito da dualidade onda-particula. Quando um objeto € visto como uma particula
€ possivel saber-se tudo sobre ele num certo momento. Quando € visto como uma
onda, existe apenas uma probabilidade de que ele tenha certas propriedades.

O termo “dualidade” onda/particula ou energia/matéria é tentadora ao nosso
raciocinio, na medida em que fomos forjados a pensar sempre de maneira
dicotbmica e binaria. Contudo, devemos nos alertar que as duas dimensdes da
realidade, para a fisica quantica, coexistem de maneira dindmica, conexa e
interativa. SAo complementares. No universo quantico, a natureza dos elementos se
alterna e estes, assim, funcionam de maneira equilibrada.

Ao contrario da ldgica e da construcdo do pensamento da fisica classica,
uma maior complexidade do mundo passa a ser percebida. Comecou-se a debater
qgue, desta forma, a realidade ndo € necessariamente uma e objetiva; mas que, a
subjetividade pode ter um papel determinante na sua construgao.

No contexto do olhar e da fotografia, € interessante verificar como o0s
fenbmenos quanticos tém um importante lugar: a luz que chega aos nossos olhos
como a lente da camara fotografica como uma onda, ao interferir com eles, ela
colapsa para um valor concreto, tornando-se uma particula, constituindo assim a
criacdo de uma realidade que, antes dessa interferéncia, ndo estaria determinada.

A fotografia estd em completa conexao com as angustias da incerteza e com
a alteracdo de paradigma cientifico classico e fundamentalista. Primeiramente, com
a fotografia, acreditamos ser possivel observar o mundo como ele é. Ver com os
proprios olhos pessoas e lugares que nunca conhecemos. Todavia, numa segunda
analise, esta objetividade é apenas ilusoria: atras de uma camera, existe alguém que
toma a decisdo de captar aquele momento, naquele angulo, com aguela
determinada exposicdo. Mais uma vez, a promessa de encapsular uma realidade
absoluta é falhada

A imagem fotografica subentende uma relacdo “emaranhada” entre uma
objetividade e uma subijetividade. Ao captar algo numa fotografia, tal como na fisica
quantica, fica encapsulado apenas um momento em certas condi¢gdes, que é muitas
vezes extrapolado como contendo a realidade completa. Este paralelo sugere a
necessidade de explorar a transdisciplinaridade da fotografia.

No dia-a-dia, as pessoas pensam que a fotografia € objetiva, porque a

imagem que se revela em uma foto “parece” ser visualmente idéntica ao que 0s
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7

olhos viram. Contudo, a fotografia ndo é apoditica. A visdo € uma construcdo
sensorial e mental, sujeita a filtros culturais, psicolégicos e sociais, onde quem
fotografa ndo apenas informa, mas faz a foto interpretando o que os seus olhos
veem. Acrescento Didi-Huberman sobre as altera¢des do olhar, quando percebemos
ou sentimos a evidéncia do “outro” que também nos olha: “O que vemos s6 vale — s6
vive — em nossos olhos pelo que nos olha. Inelutavel paradoxo em que o ato de ver
s6 se manifesta ao abrir-se em dois.” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 29).

Portanto, o papel do observador que mede uma particula na fisica quantica é
analogo a do sujeito por detrds da camera fotogréfica: o que é registrado € apenas
parte da realidade e depende de quem a registra. O que ambos os cenarios pdem
em causa é a acessibilidade do total da realidade, através dos mecanismos
disponiveis para acessa-la. Na fotografia podemos ver aquilo que nédo €; e, vermos
aquilo que parece ser, na medida em que o meu olhar se entrelaca com o que me
olha e no que foi me olhado. Esta é uma das complexidades da relacao entre olhar,
ver e fotografar. Podemos inferir, de acordo com Schopenhauer, que todos nos
seres humanos, tomamos os limites de nosso proprio campo de visdo como 0sS
limites do mundo. Conforme este filésofo:

O mundo é minha representacdo. Essa € uma verdade que vale em relacéo
a cada ser que vive e conhece, embora apenas o ser humano possa trazé-
la & consciéncia refletida e abstrata. E de fato o faz. Entdo nele aparece a
clarividéncia filoséfica. Torna-se lhe claro e certo que ndo conhece sol
algum e terra alguma, mas sempre um olho que vé um sol, uma méo que
toca uma terra. Que o0 mundo a cerca-lo, existe apenas como

representacdo, isto é, tdo somente em relacdo a outrem, aquele que
representa, ou seja, ele mesmo. (SCHOPENHAUER, 2005, p. 43).

7

Neste sentido, a fotografia € uma representacdo e uma ideia de como
olhamos e produzimos sentidos ao que nos olha e ao que olhamos. Ao fazer uma
fotografia, estamos inconscientemente representando o que percebemos pelos
sentidos, pois a imagem fotografica é uma representagdo analoga do mundo e da
realidade; portanto, € uma ideia do que temos do mundo. Ndo € o mundo, nem
tampouco a realidade. A realidade do mundo € uma representacdo no qual, em
comunidade, convencionalmente damos sentido; uma interpretacéo; e, um “ponto de

vista”.
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3 A METODOLOGIA PHOTOVOICE: LIMITES E POSSIBILIDADES

A metodologia photovoice foi criada, nos anos 90, pelas pesquisadoras
Caroline Wang e Mary Ann Burris!, como uma metodologia de pesquisa participativa
e de acdo associada a fotografia. Foi criada com base na promocdo da saude
publica, desenvolvimento comunitario e educacdo, tendo como referéncia a
educacgdo critica e dialégica do educador brasileiro Paulo Freire; bem como da
fotografia documental.

As concepcdes de Paulo Freire (1983) influenciaram sobremaneira a
photovoice, na medida em que 0s seus pressupostos partem da necessidade de
uma pedagogia dialdgica e emancipatodria. A luta dele na educacdo se concentrou
em transformar sujeitos oprimidos em cognoscentes e autores da sua propria
historia, por meio de uma praxis transformadora. Portanto, suas ideias caem “como
uma luva” na metodologia photovoice. Segundo Daniel Meirinho (2016, p. 113) a
metodologia photovoice também foi influenciada pela teoria feminista, em relacdo a
apreciacdo da experiéncia subjetiva feminina e ao compromisso politico do
reconhecimento do protagonismo politico das mulheres.

Quanto a influéncia da pesquisa participativa na metodologia photovoice,
trago como referéncia a “pesquisa-acado” descrita pelo intelectual francés e
naturalizado brasileiro, Michel Thiollent (1988), no sentido em que acredito que a
pesquisa-acdo € a que mais se aproxima da photovoice, na medida em que seu
principal objetivo é alavancar mudancas conjuntamente com a comunidade. A
pesquisa-acdo é uma pesquisa social de base empirica, associada com uma acéo e
resolucao de problemas coletivos, ao lado da pesquisa participante ou participativa.
Thiollent resume o0s principais aspectos desta pesquisa-acdo, que mesmo nhao
explicitadas na metodologia photovoice, elas podem ser elencadas, intrinsecamente:

“a) ha uma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situagdo investigada; b) desta interacdo resulta a ordem de
prioridade dos problemas a serem pesquisados e das solucdes a serem
encaminhadas sob forma de acao concreta; ¢) o objeto de investigacdo nao
€ constituido pelas pessoas e sim pela situacéo social e pelos problemas de
diferentes naturezas encontradas nesta situagéo; d) o objetivo da pesquisa-
acdo consiste em resolver, ou, pelo menos, em esclarecer os problemas da

situacdo observada; e) ha, durante o processo, um acompanhamento das
decisbes, das acBes e de toda a atividade intencional dos atores da

1 Carolina Wang é afiliada da Escola de Salde Publica da Universidade de Michigan (USA) e, Mary
Ann Burris da Escola de Estudos Orientais e Africanos da Universidade de Londres (UK).
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situacdo; f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de acdo (risco de
ativismo): pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o
conhecimento ou o “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos
considerados.” (THIOLLENT, 1988, p. 16).

Segundo Wang e Burris, a metodologia photovoice, pode ser desenvolvida
em qualquer campo de atuacdo social, que envolva problemas e/ou questdes
comunitérias. Consiste em trés principais objetivos:

1. Possibilitar que as pessoas registrem e reflitam as preocupacdes de
sua comunidade;

2. Promover o dialogo critico e o conhecimento sobre questdes
importantes, por meio de discussdes em grandes ou pequenos grupos, sobre
fotografias capturadas pelas proprias pessoas da comunidade; e,

3.  Alcancar os formuladores de politicas publicas e incentivar a adocéo de
politicas formuladas pela propria comunidade, por meio de exposicdes fotograficas
coletivas.

Ressalto que, neste artigo, ndo questionarei sobre todas as etapas da
metodologia photovoice. Concentrarei a minha atencdo nos “encontros”, onde a
conexao entre didlogo e fotografia é produzida.

A photovoice é singular porque parte da premissa da reunido de membros
de uma comunidade para debater e atuar sobre questdes criticas, apresentadas
através de fotografias e narrativas. Os participantes capturam imagens que
significam algo para eles, em relacdo a temas especificos da pesquisa ou por
guestbes que possam vir a surgir nos encontros e sado colaboradores ativos em
todas as fases. Depois que as fotografias séo realizadas, os participantes remontam
para sessdes de debate sobre as imagens capturadas. Finalmente, o grupo decide,
coletivamente, como selecionar fotografias e alavancar o projeto photovoice, no
sentido de encorajar mudancas dentro da comunidade, através da exibicdo das
fotografias.

De acordo com Wang e Burris, a photovoice oferece a oportunidade para
gue os membros da comunidade possam documentar criativamente suas
preocupacdes e, simultaneamente, agirem como “catalisadores de mudanga”. A
proposta € possibilitar que as pessoas possam identificar, representar e melhorar a
vida coletiva da comunidade, em especial a saude de mulheres, por meio da relacéo
entre a fotografia e didlogo (WANG; BURRIS, 1997, p. 369). Para as autoras, a
metodologia photovoice ultrapassa a linguagem e as barreiras tradicionais de
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comunicacdo que, muitas vezes, impedem os membros de um grupo em expressar
suas preocupagOes, na medida em que as fotografias - realizadas pelos
participantes dos grupos — despertam para novos olhares sobre questdes que 0s
afetam.

Depois de cumprir os seus objetivos na comunidade local ou no grupo, o
meétodo photovoice no seu aporte da fotografia documental, cinge-se presentemente
ao registro, memoria e difusdo de informacdes, atribuindo a ela um passado e um
futuro. Portanto, estarei focada com o presente, onde os dialogos e as fotografias
sdo mobilizados. Desta forma, me importa a construcao cultural, a interpretacéo e o
que significado que sdo produzidos na “zona de contato” entre pesquisadores e
comunidade.

Quanto a importancia da imagem fotografica, chamo a atencdo de que
estamos numa espécie de “Era Imagética”. Hoje, a maioria da populacdo mundial
possui uma maquina fotografica acoplada em seus teleméveis. Segundo os dados
do Relatério produzido pela GSMA Intelligence (Londres, 2019) sobre a economia
movel, 5,1 bilhbes de pessoas possuem algum tipo de aparelho mével, nimero
equivalente a 67% da populacdo mundial>. O artista holandés Erik Kessels
apresentou em uma instalacdo artistica, a impressdo de um milhdo de fotos
postadas gratuitamente no Flickr, Facebook e no Google durante um periodo de 24
horas. Essa instalacéo foi primeiramente apresentada no Foam Amsterdam (2011),
intitulada “Photography in Abundance” e, depois, em outras cidades na Europa e em
Nova York, com o titulo “24HRS in Photos”, com o objetivo de demonstrar como nés,
internautas, somos bombardeados com imagens diariamente.

Desta forma, importa a nossa maior vigilancia epistemologica sobre a leitura
das fotos que realizamos e vemos, na medida em que esse bombardeio tem deixado
a nossa “vista cansada” e, acabamos por banalizar as imagens, as naturalizando
sem reflexdo. Portanto, precisamos de uma nova acuidade reflexiva visual, diante
deste cenario. E a metodologia photovoice precisaria destacar a importancia para a
habilidade de compreendermos a imagem visual e as genuinas preocupactes

sociais e culturais, que sao produzidas por meio das fotografias nesta metodologia.

2 Para o intuito de comparacao, menos de 15% do mundo possui 0s recursos financeiros ou humanos
necessarios para a implementacdo de politicas e planos de &gua, saneamento (esgotamento
sanitario) e higiene, segundo a OMS no Global Status Report 2019:"UN-Water Global Analysis and
Assessment of Sanitation and Drinking-Water (GLAAS) 2019, report National systems to support
drinking-water, sanitation and hygiene.
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Apesar da metodologia photovoice se utilizar da fotografia documental, quem
realiza as fotografias sdo as pessoas, 0S grupos e a comunidade que vive a
realidade territorial e cultural; portanto, as fotografias séo o resultado dos sujeitos da
historia local. E este ponto de vista merece uma especial atencdo, pois possuli
potencialidades sobre a abstragdo do olhar de quem vive as experiéncias e trocas
de saberes locais, que é — na sua maioria das vezes — bem distante do olhar do
pesquisador.

Quanto aos resultados obtidos pela metodologia photovoice, conforme
levantamento, realizado em 2019, via internet de artigos académicos, constatei que
a metodologia é nova e, os artigos publicados no Brasil — em sua maioria - sdo a
partir do ano 2012.

Desta maneira, por experiéncia prépria e, por meio dos dados da pesquisa
doutoral de Meirinho (2016), apresento brevemente alguns limites da metodologia
photovoice, para em seguida, apresentar os contributos que possam fortalecer esta
metodologia para o “processo de traducao”, sugerido pela sociologia das
auséncias. Dentre essas limitacbes em territdrios socioeconémicos vulneraveis,
destaco:

v" Numero de transferéncia de resultados de pesquisa ainda pequeno;

v Recursos financeiros escassos para a impressdo das fotografias
realizadas pelos participantes dos grupos que vivem em situacdo de vulnerabilidade
econbmica, bem como para a producdo de espacos culturais que promovam a
exposicao fotografica para a divulgagéo e transferéncia dos resultados;

v Restricdo ao engajamento de jovens, em ambientes de risco e
violéncia;

v' Dilemas éticos, como a invasao de privacidade ao realizar fotografias;

v' Backgroud bastante limitado de experiéncias em atividades
educacionais dialégicas;

v" A metodologia ndo apresenta questionamentos em relacdo as
diferencas culturais e de poder ou sobre os conflitos, preexistentes entre
investigador e comunidades ou grupos sociais;

v" Nem tampouco, problematiza a intervencdo de pesquisadores em
comunidades que vivem em periferias, sob vulnerabilidades socioeconémicas.

Além disso, a metodologia ndo traz nenhuma teoria sobre como ler e
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compreender imagens fotogréficas. Desta forma, o maior contributo deste artigo é
trazer os conceitos epistemoldgicos da sociologia das auséncias para a metodologia
photovoice, bem como acrescentar alguns paradigmas interdisciplinares para o

“processo de tradugao” proposto pela sociologia das auséncias.

4 CONTRIBUTOS PARA EXPANDIR A PHOTOVOICE NO “PROCESSO DE
TRADUCAO”

Ha um olhar que sabe discernir o certo do errado e o errado do certo. Ha um
olhar que enxerga quando a obediéncia significa desrespeito e a
desobediéncia representa respeito. Ha um olhar que reconhece os curtos
caminhos longos e os longos caminhos curtos. Ha um olhar que desnuda,
gue ndo hesita em afirmar que existem fidelidades perversas e traices de
grande lealdade. Esse olhar é o da alma. (BONDER, 1998).

O socidlogo portugués Boaventura de Sousa Santos propde trés
procedimentos sociolégicos para a tentativa de fazermos emergir pensamentos,
ideias e experiéncias invisibilizadas pelo conhecimento hegemodnico, para serem
visiveis: a sociologia das auséncias, das emergéncias e o0 processo de traducéo, que
sintetizaremos a seguir.

Ao abordar a relagéo entre a sociologia das auséncias e das emergéncias,
Santos (2002) afirma que o que ndo existe, na verdade, é produzido para tal. Sdo
realidades transformadas em ausentes ou invisiveis por meio do silenciamento, da
supressdo ou da marginalizacdo construida pela racionalidade hegeménica. Desta
forma, o autor clama por transformar questdes, acdes, producdes, experiéncias que
estdo invisiveis pelo colonialismo e poder hegemdnico, em visiveis. Para tanto, €
importante que, por meio da imaginacdo epistemoldgica e democratica, possamos
criar zonas de contato, envolvendo um dialogo multicultural e intercultural, entre
diferentes universos de saberes.

Segundo o autor, a racionalidade da modernidade ocidental criou fronteiras
abissais entre o conhecimento cientifico (dado como verdade absoluta), excluindo
outros conhecimentos e saberes e os considerando como residuais, irrelevantes e
frageis. Esta conduta arrogante acabou por desperdicar experiéncias, vivéncias e
conhecimentos que nao levaram a lugar nenhum, a ndo ser a perpetuacdo da
opressao produzida para tal intuito.

A partir dessa premissa, Santos propde uma teoria ou um processo de

traducdo, capaz de criar inteligibilidade mutua entre experiéncias possiveis e
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disponiveis. O autor afirma que € necessario um enorme esfor¢o de traducédo, na
medida que € um trabalho complexo que envolve diversos agentes com diferentes
praticas e culturas. Desta forma, o “processo de traducdo” ndo consiste em
componentes puramente técnicos, pois envolve uma predisposicdo de trabalho
intelectual, politico e democrético. E o autor questiona: O que traduzir? Entre o qué e
quem? Quem traduz? Quando traduzir? Traduzir com quais objetivos? (SANTOS,
2002, p. 268).

Segundo Santos, o trabalho de traducdo € um processo que envolve uma
constelacdo de saberes e préaticas, em meio de “zonas de contato” e campos sociais
onde diferentes mundos-da-vida normativos, praticas e conhecimento se encontram,
chocam e interagem. Santos atenta sobre as dificuldades do processo de traducéao,
na medida em que toda argumentacao se assenta em postulados, axiomas e regras.
Portanto, € necessdria uma constante prudéncia e vigilancia epistemoldgica e
democrética; pois, no interior de cada comunidade epistémica, as argumentacfes
sao aceitas como evidentes para todos.

Dentre outras dificuldades do processo de tradugdo, Santos (2002) destaca
também a voz do siléncio. No processo de traducdo, a importancia da escuta do
siléncio € de suma importancia. O siléncio ndo é passividade. Pode ser expressao
latente e pulsante. Nem toda opressao e violéncia séo capazes de tornar seres vivos
em apaticos ou subservientes a vida que 0s subalterniza ou os escraviza. Nos
siléncios ha vozes e expressdes que podem subverter o que tem sido considerado
marginal, ignorante, exdtico e/ou improdutivo. Cabe a nés, pesquisadores, tornar
inteligivel as vozes que tém sido ocultadas por nossa arrogancia cientifica.

Os silenciamentos contém a dimenséo do nao-dito ou o que foi colocado em
siléncio. Portanto, silenciar-se € uma forma de comunicar. A importancia do siléncio
tem sido melhor analisado nas artes, na musica, no teatro, na danca e na psicologia
e/ou na psicanalise, na medida em que concebem o siléncio como linguagem,
indicio, gesto, movimento e espaco de significacdo que reverbera na estética, na
melodia e na produgéo de sentidos e significados. (BURKE, 1995).

Assim, ao envolver a metodologia photovoice na epistemologia da sociologia
das auséncias, considero que a dimenséo da fotografia nesta metodologia pode ser
expandida ao encapsular a subjetividade dos individuos que fazem as fotografias

nas suas especificidades. Desta forma, acrescento trés fundamentos analiticos a
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analise de fotografias na metodologia photovoice, que podem ser conectados
dialeticamente, no sentido de alavancar a fotografia, como um método para o
processo de traducédo de culturas e saberes.

O fato de interconectar a fotografia com o dialogo, levou-me a
questionamentos da importancia da fotografia, enquanto substrato de analise de
pesquisa. Neste caminhar intelectual, fui me encontrando com vérias pistas para
compreender a transdisciplinaridade do ato fotografico e me reencontrei diante da
semidtica pierceana. A maneira como raciocinamos é uma questao de exercicio de
certos habitos de inferéncia cognitiva do ato de pensar. E, aqui, destaco a inferéncia
abdutiva de Charles Peirce (1834 -1914). Na maioria das vezes, as pesquisas
descrevem, em suas metodologias, as inferéncias indutivas e dedutivas,
descuidando da inferéncia abdutiva; e, € ela quem nos leva a novas ideias, na
medida em que esta inferéncia possui carater explicativo e intuitivo (surpresa), que
introduz uma nova ideia (criatividade e inovacdo). Essa atenta observacéo, da
operacdo mental abdutiva para Pierce:

[...] advém-nos como um lampejo. E um ato de introvis&o (insight), embora
de uma introvisdo extremamente falivel. E verdade que os diferentes
elementos da hipotese ja estavam em nossas mentes antes; mas a ideia de

reunir aquilo que nunca tinhamos sonhado reunir que lampeja a nova
sugestéo diante de nossa contemplacédo (PEIRCE, 1997, p. 226).

Quando nos debrucamos fortemente numa tarefa de dificil resolucdo e que
precisamos resolver, a partir de nossas experiéncias de vida - seja intelectual ou
manual - focamos a nossa percepcdo e “transpiramos” ao cogitar hipoteses de
solucdes, a partir de nossos instintos humanos. Nosso raciocinio, em operacao de
inferéncia abdutiva, passa a observar com atencdo pistas, sintomas, a testar
conclus@es, as quais colocamos em suspeicdo. Novamente, voltamos a testar as
conclusdes geridas em nossa mente, associamos novos palpites, até chegarmos a
uma situacdo nova, em que encontramos uma melhor explicacdo para resolver o
problema.

Esse tipo de raciocinio cognitivo por durar segundos, vai depender da
complexidade do problema em que nos confrontamos e o tempo, intrinsicamente,
solicitado. Segundo Pierce, sobre a intuicdo e a abducéo, afirma:

Seja como for que o [ser humano] tenha adquirido sua faculdade de

adivinhar os caminhos da natureza, certamente ndo o foi através da légica
critica e autocontrolada (...) Parece-me que a formulacdo mais clara que
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podemos fazer a respeito [...] consiste em dizer que o [ser humano] tem
uma certa Introvisdo (Insight), ndo suficientemente forte para que esteja
com mais frequéncia certo do que errado, mas forte o suficiente para que
esteja, na esmagadora maioria das vezes (...). Esta Faculdade pertence, ao
mesmo tempo, a natureza geral dos Instintos, assemelhando-se aos
instintos animais, na medida em que estes ultrapassam os poderes gerais
de nossa razdo (...) a frequéncia relativa com que esté certo €, no conjunto,

a coisa mais maravilhosa de nossa constituicdo (PEIRCE, 1997, p. 221)°.

Para Pierce, ha inferéncias logicas de causalidades que se fazem presentes
pelos vestigios de nossa existéncia, transformando algo ausente, em presenca
significada. Esta articulacdo da imagem/semelhanca na teoria semidtica nos permite
compreender os indicios da imagem fotografica, em sua complexidade
transdisciplinar e na sua forga comunicacional. A partir deste guestionamento,
encontro-me diante do “paradigma indiciario” (método clinico de pesquisa ou
semiologia médica), baseado também na légica da “inferéncia abdutiva” de Charles
Pierce.

Quanto a este “paradigma”, temos uma interessante trajetéria
epistemoldgica. Sua origem remonta ao trabalho desenvolvido por Giovanni Morelli
(1816-1891). Morelli era médico e, quando também historiador de arte, utilizava o
pseuddénimo de Ivan Lermolieff, como sendo um critico de arte russo. Como
historiador de arte criou um método de critica de arte (depois chamado de método
Morelliano), em que observava minuciosamente 0S pormenores, muitas vezes
negligenciados nas pinturas.

Outro médico, atento ao meétodo indiciario foi Joseph Bell (1837-1911),
médico e professor escocés da Universidade de Edimburgo (Reino Unido),
considerado o primeiro cirurgido cientifico escocés e pioneiro da ciéncia forense. Em
suas aulas, enfatizava a supra importancia na observacdo atenta nos detalhes,
antes de se fazer um diagnéstico.

Morelli e, principalmente, Joseph Bell influenciaram sobremaneira outro
médico e romancista: Arthur Conan Doyle (1859-1930). Conan Doyle foi aluno de
Joseph Bell na Universidade de Edimburgo, a quem deve a escrita de seu primeiro
livro “Um Estudo em Vermelho” (DOYLE, 2006), onde pela primeira vez apareceu o
personagem-detetive Sherlock Holmes, que desvendava enigmas de crimes
policiais, narrados pelo personagem Dr. Watson. O método do detetive Holmes se

dava pelos mesmos meios ensinados por Bell: a abducdo, a observagdo e a

3 Substitui propositalmente o termo homem, utilizado por Pierce, por ser humano.
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descricdo minuciosa de pequenos detalhes, a partir de indicios aparentemente
imperceptiveis.

Em 1914, o médico neurologista e psicanalista Sigmund Freud (1856-1939),
escreveu no ensaio “O Moisés de Michelangelo” (FREUD, 1996, p. 9-19), afirmando
que sua técnica psicanalitica se apoiou no método de Morelli, em que observava
coisas secretas e ocultas, a partir de aspectos menosprezados ou inobservaveis.

Mais recentemente, temos um importante félego intelectual para a teorizacao
do paradigma indiciario na Historia, que pode sinalizar e sistematizar conexdes
valiosas para o processo de traducdo na fotografia: o paradigma indiciario de Carl
Ginzburg, em particular na sua obra “Mitos, emblemas, sinais: morfologia e historia”
(GINZBURG, 1989), resultado de sua analise sobre a importancia das pistas e do
farejo, para os cacadores primitivos. Nesse sentido, Ginzburg traz a luz a proposta
do método interpretativo freudiano indiciario, conectado com as ideias de Giovanni
Morelli, e a inferéncia abdutiva de Charles Pierce, sobre a importancia dos sinais,
residuos e dados marginais, para a pesquisa e andlise de dados e documentos
histéricos.

Ao descrever a relevancia indiciaria contida nos sinais, tracos e vestigios,
Ginzburg conecta-se com a semiética de Charles Pierce, a partir da categorizacéo
do signo indiciario, o que torna reveladora para a leitura de imagens fotogréaficas. A
fotografia aponta indicios e sinais a serem revelados, coletivamente.

A andlise dos sinais, pistas e indices na fotografia ndo € uma decodificacdo
de significados fixos, na medida em que os significados sao produzidos por meio do
proprio processo de leitura. Esses significados sdo encontrados por meio da
arqueologia da leitura de sinais e rastros produzidos nas imagens fotograficas em
interacdo com o processo dialégico, no intuito de vir a tona o que a imagem significa
para cada grupo social ou comunidade.

Nesta trajetOria epistémica indiciaria, acrescentamos e incorporamos O
“‘inconsciente 6tico”, tratado por Walter Benjamim (1892-1940). Para o autor, a
fotografia € capaz de liberar o inconsciente Otico que existe em todos nds, pois
possui estreitas relacées com o inconsciente pulsional. Ao provocar um operador da
camera fotografica a busca e captura de uma imagem, que tenha algum significado
para ele, este ato direcionara a sua Otica para algo que possa realmente o despertar.

Desta forma, acaba por liberar emocdes encapsuladas em seu inconsciente. Essa
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provocacao o leva para a captura de uma imagem que é, por esséncia, muito maior
do que a sua/nossa cegueira sistémica. Portanto, a pulsédo do desejo em capturar
imagens sobre algo ou um tema que impacte a sua sensibilidade, o fotégrafo libera
energias, emocdes, medos, dores, sonhos e pulsbes do movimento de seu
inconsciente. Em sintese e, conforme Walter Benjamin (1994, p. 94):
Depois de mergulharmos suficiente fundo em imagens [...]. Apesar de toda a
pericia do fotégrafo e de tudo o que existe de planejado em seu
comportamento, o observador sente a necessidade irresistivel de procurar
nessa imagem a pequena centelha do acaso, do aqui e agora, com a qual a
realidade chamuscaria a imagem, de procurar o lugar imperceptivel [...]. A
natureza que fala a cAmara ndo é a mesma que fala ao olhar; é outra,
especialmente porque substitui a um espaco trabalhado conscientemente
[...]. Percebemos, em geral, o movimento de um homem gque caminha, ainda
gue em grandes tracos, mas nada percebemos de sua atitude na exata
fracdo de segundo em que ele da um passo. A fotografia nos mostra essa

atitude (...). SO0 a fotografia revela o inconsciente Otico, como a
psicanalise revela o inconsciente pulsional (grifo nosso).

A memoéria de quem fotografou emerge, tornando poténcia de assimilacdo
consciente daquilo que estava latente e obscuro, sendo capaz de produzir novos
sentidos a representacdo sobre a realidade vivida. De outra forma, a fotografia no
método photovoice podera estar atenta para o “inconsciente 6tico”, na medida em
gue ele pode revelar detalhes nas imagens e aceder a um olhar analitico, que muitas
vezes sdo ocultados pelo olhar desatento e cansado.

Neste didlogo transversal, recorri a André Rouillé (2009) a partir do seu
conceito de “fotografia-expressao”. O autor reconhece que a fotografia ndo € apenas
um documento, na medida em que esta embutida de valores da realidade social. O
autor interpela sobre o olhar interpretativo de quem fotografa e, daquilo que
fotografa, pois escreve com a luz suas vidas e experiéncias. Ao fotografar, o
operador da camera expressa uma forma de ver e olhar, a partir do campo da
cultura, descortinando a sua realidade subjetiva. Esta expressividade das imagens
acaba por se tornar fruto de uma construcdo sensivel, nas esferas interpessoais e
intrapessoais, a partir de uma subjetividade que se entrelaca entre a razdo e a
emocao. O autor sustenta que a fotografia € um processo, um “evento” vivo e
catalizador de experiéncias relacionais.

Portanto, a imagem fotografica, produzida como expressado, pressupde uma
interacdo sensivel com a realidade de quem a observa e a interpela. Ndo apenas
produzindo imagens, mas utilizando-se de seu imaginario, para expressar a sua

subjetividade autbnoma e livre para transformar o que olha, em comunicacéo visual.
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Neste sentido, cria-se uma estética relacional (BOURRIAUD, 2007), a partir de
encontros intersubjetivos, que podem ser interpretados coletivamente.

Neste aspecto relacional, o processo dialdgico estabelecido a partir das
fotografias, pode vir a colaborar para o processo de traducédo e o fortalecimento de
zonas de contato, dentro do escopo da sociologia das auséncias. Fotografias
realizadas pelos membros da comunidade vis-a-vis a didlogos construtivos, podem
fazer emergir diferencas culturais, perguntas, respostas, emocoes, afetos que, “num
espaco-tempo determinado se encontram em concorréncia para dar sentido a uma
determinada linha de agao” (SANTOS, 2002, p. 268). Portanto, a Fotografia € uma
possibilidade para traduzir fendbmenos inviabilizados, transformando-os em
representacdes e informacdes cognitivas, que possam dialogar e magnetizar “zonas
de contato” entre cientistas e pessoas, grupos sociais, comunidades que tém outras
experiéncias. Portanto, uma foto nunca é apenas uma foto.

E, para finalizar, acrescento - a partir das minhas experiéncias com a
metodologia photovoice, outro ingrediente, que considero poderoso: a Meditagao
“Miksang” (DUBOSE, 2015; QUICK, 2020)*. Ela pode ser realizada em qualquer
momento dos Encontros ou, juntamente com exercicios fotograficos®. Tem o intuito
de acalmar a mente para deixar o nosso olhar mais contemplativo para fazer as
fotografias. “Miksang” provém da etimologia tibetana para designar “olho bom”, que
nao incorpora no adjetivo nenhum sentido qualitativo ou maniqueista. A ideia é
meditar para deixar a mente ao alcance da natureza inata, inteligente, serena e
presente. Neste estado, o fotégrafo pode capturar uma imagem sem se preocupar
com questdes técnicas de fotografia, como foco, luz ou enquadramento. O que vale
nao é o resultado em si, mas o prazer de fotografar e transmitir a emocao ao

compartilhar a imagem com outras pessoas®.

4 Ha varias publicages e sites que descrevem sobre a fotografia contemplativa (Miksang).

5 Antes de fazer as fotos sobre as questdes sociais erigidas nos encontros, proponho também alguns
exercicios lidicos de fotografia.

6 Por analogia ao termo “Miksang”, encontrei a no¢do de “Musement” de Charles Pierce, no sentido
de tranquilizar a mente e criar possibilidades para o surgimento do pensamento abdutivo, por meio de
um jogo ladico do ato de pensar, de acordo com Barrena (2003).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo, analisei como a metodologia photovoice pode ser expandida
para melhor analisar experiéncias individuais e coletivas, por meio da relacdo
simbidtica entre os processos fotografico e dialégico. Vi ser um dispositivo que pode
ser capaz de empoderar os seus utilizadores/participantes, na medida em que s&o
eles que escolhem o que fotografar e, quando, por meio de interacdes relacionais.
Aos investigadores permite aceder a perspectiva dos participantes sobre o fenémeno
em estudo, mesmo em grupos mais vulneraveis da populacdo, por ser acessivel a
todos aqueles que sejam capazes de realizar uma fotografia, independentemente de
possuirem o habito de ler ou escrever.

Neste caminhar do processo de traducdo, vimos que a fotografia é uma
representacdo e uma ideia de como olhamos e produzimos sentidos ao que nos olha
e ao que olhamos. Ao contemplar o que nos parece ser diferente, fotografamos e
podemos traduzir uma ecologia de saberes. A fotografia é uma disciplina
transdisciplinar que é capaz de dialogar com a arte e a estética, com a técnica, a
fisica quéantica e também como instrumento de andlise socioldgica, antropolégica e
psicolégica, por ser um vetor de grande complexidade, na medida em que olhamos o
mundo através de um espelho. O reflexo em um espelho ndo é de modo algum o
gue parece ser. Essa é a metafora do mundo que olhamos.

Acreditamos que a denominada metodologia photovoice possui
possibilidades de se transformar e se constituir efetivamente em uma metodologia-
epistémica para o processo de traducdo - de que nos fala Boaventura de Sousa
Santos, quando associada a visdo transdisciplinar da fotografia, por meio dos
conceitos analisados neste artigo: o paradigma indiciario; o inconsciente 6tico; e, a
fotografia como expresséao transdisciplinar a luz da epistemologia da fisica quantica,
onde a subjetividade do observador é fundamental.

A fotografia pode ser capaz de desvendar experiéncias consideradas nao-
inteligiveis ou subalternizadas, saberes ocultos e emergir novos conhecimentos
rumo a uma revelacao dirigida a emancipacao social, mesmo que de forma utépica,
ou por um longo caminho.

As fotografias acrescentam ao sentido da audi¢éo o da visédo, expandindo a

7

consciéncia sensorial, na medida em que a fotografia € um poderoso meio de
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comunicacao social e visual. Ela estimula novos pensamentos e memaorias, mas nao
necessariamente aquelas contidas na imagem presente da fotografia. E capaz de
aceder o inconsciente @tico, tornando o invisivel em visivel e, deste modo,
possibilitando a compreensédo de fendbmenos e de experiéncias reveladoras. Assim
sendo, quando Boaventura Santos nos pergunta com quais objetivos traduzir,
respondemos que, se essas experiéncias forem traduzidas, utilizando-se da
metodologia photovoice alargada e ampliada, elas poderéo ser capazes de serem
compartilhadas, criando redes de conexdes.

Cada ser e cada grupo social possui sua narrativa cultural. Nao existe um
olhar certo ou errado. Assim como ndo existe uma cultura ou saber certo ou errado.
Nossos olhares sao limitados e, para olharmos melhor, precisamos de outros
olhares. Sdo as constelacbes e a cosmologia do olhar que nos permite ampliar
nossos horizontes e poder dialogar com outros olhares. Portanto, todos os olhares
sdo complementares, pois ha inUmeras coisas que um individuo ndo consegue ver
ou ndo quer ver. Cada um olha de acordo com a sua imaginacao e a sua cultura.

Desta forma, existe aquilo que ndo queremos ver ou aquilo que nao
conseguimos olhar. Assim, tornamos invisivel o que ndo podemos olhar. Esta
invisibilidade traduz-se no silenciamento do olhar. Este silenciamento, por um lado,
pode ser derivado de uma opressao inconsciente instituida que nao permite a sua
expressdo ou, por utro lado, pode existir deliberadamente, como manifestacéo
cultural, afetiva, emocional e eloquente de um determinado grupo social.

A nossa Vvisdo € estética, fisica, social, cultural e biologicamente restrita e
limitada. A consciéncia dessa limitacdo e incompletude € simétrica a consciéncia de
gue existe uma complexa pluralidade de olhares, visbes, perspectivas e saberes.
Essa consciéncia da existéncia de uma constelacdo de olhares e pontos de vista
diferentes podem nos aproximar, em alguma medida e, em algum momento, do olhar
e do conhecimento e das experiéncias do outro, que € diferente e complementar a

nossa visao.
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