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Julia Dias Alimonda”

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar o erotismo e a representacédo do
feminino na pornochanchada, género mais popular na histéria do cinema nacional.
Durante a conservadora ditadura militar, a erotizagdo dominava as telas do mundo
todo, chegando ao Brasil na forma de pornochanchada. Esses filmes driblavam a
censura e apresentavam discursos sexuais altamente indecentes para os valores
morais da época, mas, por ndo apresentarem criticas explicitas a politica da ditadura
militar, o género foi considerado alienante e futil pela critica, mostrando o desprezo ao
cinema das massas e aos discursos sexuais. Fica evidente que a erotizagdo exposta
nas telas era conservadora, ja que os esteredtipos femininos perpetuavam os papéis
de género com a funcao de agradar os desejos do publico masculino.
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Abstract: This article aims to analyze the eroticism and the representation of femininity
in pornochanchada, the most popular genre in the history of national cinema. During
the conservative military dictatorship, erotization dominated the screens of the whole
world, arriving at Brazil in the form of pornochanchada. Those films overcame
censorship and presented sexual discourses highly indecent to the moral values of the
time, but, because they did not present explicit criticisms to the policy of the military
dictatorship, the genre was considered alienating and futile, showing the disregard of
the critics for the cinema of the masses and for sexual discourses. It's clear that the
eroticization displayed on the screen was conservative, as female stereotypes
perpetuated gender roles in order to please the desires of the male audience.
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1 INTRODUGAO

As pornochanchadas, género mais popular do cinema nacional, apresentam
pontos de analise interessantes sobre a construgéo do erotismo e do género feminino
frente a censura militar. A partir de uma analise histérica, e usando como exemplo os
filmes Ariella (1980), Os Homens Que Eu Tive (1973) e A Dama da Lotagao (1978),
0 objetivo desse trabalho é refletir sobre a possibilidade da pornochanchada, assim
como toda arte erética, ser um tanto quanto transgressora, por tornar explicito o tabu
que é a sexualidade, ao mesmo tempo em que se mantém dentro dos padrées morais
conservadores, por sustentar determinadas representacdes sexuais, dentre elas, os
esteredtipos do género feminino.

Apds a Segunda Guerra Mundial, emergiram distintos discursos sobre a
sexualidade: as mulheres quebraram as regras sociais vigentes formando um novo
conceito de feminino, e os filmes dos mais diversos géneros exploravam esta nova
figura feminina. A revolugao sexual fez com o publico se interessasse cada vez mais
por filmes erdticos, e estes foram produzidos em quase todos os continentes do
mundo, absorvendo a cultura local e se adequando as demandas do mercado.

Seligman nota como o erotismo e o desejo ao corpo feminino sempre
estiveram presentes no cinema: “Desde os primeiros filmes, o ato de enxergar-se
refletido na tela provocou no homem um sentimento de contemplacdo e desejo”
(SELIGMAN, 2003, p.38). Estes desejos se intensificaram no periodo em que o
cinema mundial se desnudava e o Brasil adaptou o erotismo aos costumes nativos: a
relacédo entre comédia e erotismo fez surgir a pornochanchada. Havia um meio cultural
favoravel ao surgimento deste género ja que nos anos 1960 foram produzidas
diversas comédias de costumes que abordavam o sexo de forma leve, comercial e
toleravel para a moral do publico do cinema brasileiro.

Outro fator decisivo também foi a censura aos filmes estrangeiros,
bloqueando, assim, a possibilidade do publico de assistir aos filmes de sexo explicito,
que foram liberados nos Estados Unidos em 1972. Essa censura permitiu que as
pornochanchadas, que tinham uma representagao do sexo quase inocente em relagao
aos filmes pornograficos estadunidenses, pudessem se desenvolver. Quando este

tipo de filme chegou ao Brasil, na década de 1980, as pornochanchadas foram
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perdendo espaco, ja que o publico estava muito mais interessado em ver as cenas de

sexo explicito dos filmes pornograficos.

2 DESENVOLVIMENTO

As pornochanchadas, produzidas majoritariamente na regidao da Boca do Lixo,
em Sao Paulo, fazem parte do movimento de cinema marginal. Apesar das produgdes
atingirem niveis altissimos de padr&o industrial, com cinquenta filmes por ano, tudo
era realizado de maneira independente devido ao baixo orcamento da producao, o
que diminuia a sua qualidade. (ABREU, 2006, p. 185). Os filmes atuavam na periferia
do sistema de produgdo, mas precisavam dos agentes do governo, sobretudo da
Embrafilmes, para serem distribuidos. Os recursos escassos faziam com que as
equipes tivessem que usar a criatividade para suprir as dificuldades técnicas. Para

Freitas:

Os filmes da Boca do Lixo podiam ser feitos com negativos riscados,
fotografia suja, erros de continuidade, trafegavam na precariedade.
Havia certa atragéo pelo abjeto, pela avacalhacgao. (...)

Certa feita, Carlos Reichenbach disse: “na impossibilidade de fazer o
melhor, devemos fazer o pior” (Sugimoto, 2002:4). Estava querendo
mostrar que ndo havia recursos para grandes produgdes, e quando
fala do pior ndo se refere a obras ocas, mas a filmes transgressores
que rompessem a divisao classica entre obras de bom gosto e de mau
gosto. (FREITAS, 2003, p. 66)

Mesmo com as precariedades da producdo, o erotismo, inspirado nas
comédias italianas, fez com que o publico ocupasse as salas de cinema em massa,
batendo recordes de bilheteria e levando os brasileiros ao cinema para assistir aos
filmes nacionais, acontecimento raro na histéria do pais'. Além do humor que
“apareceu sempre nos principais momentos de éxito de dialogo com o publico”
(SELIGMAN, 2011, p.15), as pornochanchadas faziam com que as classes mais

populares se identificassem nas telas com o cenario urbano, com o cotidiano brasileiro

1 Apesar de pouco estudado, foi o género nacional de maior sucesso no pais. Até o langamento de
Tropa de Elite 2, em 2010, o filme brasileiro mais visto no cinema era a pornochanchada Dona Flor e
os Seus Dois Maridos (1976), e em segundo lugar ficava a A Dama da Lotagao (1978).
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e com a nova liberdade sexual, que eram apresentados a partir de uma linguagem

cinematografica simples:

A pornochanchada também trabalhava com elementos bastante
caracteristicos da tradicao ficcional e popular brasileira, tais como a
padronizacao, com tipos repetitivos e histérias conhecidas do publico
— uma caracteristica sempre apontada como sinal da deterioragao da
producdo cultural industrializadora — e a repeticdo de estruturas,
elementos e situagdes, com a narrativa e alocagdo dos personagens
com modelo fixo: o herdi/cdmico contra o vildo; a mocinha/heroina por
quem o herdi se apaixona. (SELIGMAN, 2011, p.15)

A repeticao da estrutura unida a auséncia de um discurso politico concreto fez
com que o género ficasse em um limbo da cinematografia nacional, do ponto de vista
da critica cinematografica. A sexualidade, nunca exposta tdo escancaradamente nas
telas do cinema brasileiro, era considerada pela ditadura militar como imoral, mas, no
entanto, distanciava o publico das questdes politicas vigentes na época. Este fato foi
alvo de critica dos intelectuais de esquerda, que além de nio interpretarem o discurso
da sexualidade e o uso da comédia como uma possivel forma de resisténcia aos
valores morais ditatoriais, olhavam com desprezo para o cinema popular.

Ao analisar as obras pornograficas de Cassandra Rios e Adelaide Carraro,
Londero (2013) aponta que os intelectuais e os militares acabavam se tornando
cumplices, ao desprezar ou censurar a obra das duas autoras consideradas imorais.
Os que lutavam contra a censura, ndo viam valor na arte pornografica, apesar de
Adelaide trazer questdes politicas e debater sobre a sexualidade e Cassandra, lésbica
assumida, escrever historias de amor homossexuais, altamente contestadoras a moral
da época. Mesmo assim, ambas as escritoras eram consideradas vazias, ja que nao
escreviam sobre politica, apresentavam um erotismo pobre e vendiam para as
massas.

Para o autor citado, a rejeigdo a cultura popular é o motivo que explica por
que os intelectuais se manifestavam seletivamente em relacdo as obras artisticas
censuradas. Londero, sobre o manifesto em repudio a censura dos livros de Rubem
Fonseca e Inacio de Loyola Brandao questiona: “Se apenas esses dois livros
censurados foram capazes de reunir tantos intelectuais indignados contra a censura,

por que os 17 de Cassandra e os 13 de Adelaide ndo conseguiram a mesma
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mobilizacdo? Nao se trata, em todos os casos, de cerceamento a liberdade de
expressdao? Ou algumas liberdades sdo “melhores” que outras?” (LONDERO, 2013,
p.9).

A ditadura militar incentivou a producéo nacional, mas criou empecilhos aos
cineastas que discordavam da politica militar. O sucesso da pornochanchada também
se deu gracas a astucia e malicia dos diretores do género que criavam mil
mecanismos para burlar a censura. Em Vitimas do Prazer (1977), segundo conta
Claudio Cunha, o chefe da censura ndo permitiu que dois palavroes aparecessem no
filme. O acordo foi que apenas um palavrao poderia ser falado, e o diretor podia
escolher qual ele queria cortar. Outro exemplo € o de Silvio Abreu, que conta que era
permitido que se exibisse um seio ou uma nadega, mas n&o duas. Ja Sylvio Renoldi,
conta que trapaceava a censura e fingia deixar um segundo da cena indecente, mas
deixava dois metros de filme, ja que os agentes do Estado ndo sabiam nada sobre as
medidas dos rolos cinematograficos?.

Portanto, percebe-se que a censura moral, feita pelo Estado, atendia aos
desejos da classe dominante, sendo ela também os intelectuais, que nao contrariavam
arepressao ao erotismo dos pobres. Segundo Londero (2013), a indignagéo a censura
de uma obra de Picasso, que era um artista de verdade, e o siléncio a censura das
obras de Cassandra e Adelaide, autoras consideradas futeis, também serviram para
mostrar que, o que separava o artistico do pornografico, era apenas uma questao de
gosto e de classe. No campo do cinema, as pornochanchadas passaram pelos
mesmos problemas dos livros eréticos das autoras citadas, seus discursos sobre sexo
nao eram considerados validos como materiais artisticos e, sobretudo, eram acusados
de alienar as massas.

Entretanto, o estudo da histéria do cinema nao pode se limitar aos seus
canones. Nao sdo somente as producgdes valorizadas pelas elites culturais que
contribuem para se pensar cinema e histéria brasileira (FRANCA, 2011, p. 11). Julgar
moralmente as praticas sexuais com os padrdes da classe média pode ser excludente.

As pornochanchadas, um dos géneros mais bem sucedidos da historia do nosso

2 Os dois primeiros exemplos sdo do documentario Boca do Lixo — A Bollywood Brasileira, de Daniel
Camargo (2011). O ultimo € do livro A Industria Cinematografica da Boca do Lixo, de Nuno Cesar Abreu
(2006).
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cinema, dialogavam diretamente com o publico, de maneira organica e retratavam
com fidelidade como as classes populares pensavam a sexualidade e se relacionavam
com o periodo ditatorial®.

Toda obra de arte é obra do artista, mas também & um produto cultural da
sociedade em que esta inserido, por isso, devemos compreender o contexto em esses
filmes foram produzidos e quais as impressdes que o publico teve, para assim poder
analisar como as camadas populares refletiam sobre os acontecimentos do periodo.
A pornochanchada ndo contestava intensamente a estrutura de governo, mas
evidentemente questionava alguns valores morais da sociedade conservadora*. Usar
a comédia para falar sobre sexo, género, corpo € um outro modo de falar sobre as
relacbes de poder na sociedade, sendo também uma forma de expresséo politica,
portanto, a sexualidade n&o deve ser analisada como problema menor. Dentre 1969
e 1974, cerca de 40 pornochanchadas foram completamente censuradas. E neste
contexto, vale questionar quais filmes eram censurados e quais nao.

O filme Ariella (1980), uma adaptacdo do romance A Paranoica, de
Cassandra Rios, conta a histéria de uma menina timida e confusa que se sente
rejeitada em sua propria casa. Apds descobrir que na verdade € uma filha adotada e
que sua familia postiga roubou todo seu dinheiro, a personagem decide se vingar a
partir da sua recém-descoberta sexualidade. Ariella, interpretada por Nicole Puzzi,
transa com varios homens durante o filme: seus irmaos de criagado, seu pai de criagao,
0 amigo de seu pai e uma mulher. A sexualidade apresentada nesse filme nao foi
barrada pelos mecanismos de censura.

Em comparagdo, no flme Os Homens Que Eu Tive (1973), da diretora
Teresa Trautman, a personagem principal tem a mesma liberdade sexual de Ariella, e
tem relagdes sexuais com mais ou menos a mesma quantidade de pessoas do outro

filme. Porém, a construgao familiar da histéria € outra, ja que Pity, a personagem

3 O filme Histérias Que o Nosso Cinema (Ndo) Contava, de Fernanda Pessoa, (2018), aborda
brilhantemente como as pornochanchadas refletiam sobre o periodo ditatorial. A partir das imagens dos
filmes da época, temos uma ideia de como os diretores, usando a comédia, abordavam temas como a
censura, luta armada, milagre econdémico, migracdo para a cidade, racismo, sexualidade e
representacdo do género feminino. Este filme, além de desmistificar a ideia de que todas as
pornochanchandas eram alienantes, também mostra a riqueza do género como instrumento de analise
histérica.

4 Cabe lembrar que a Lei do Divorcio é de 1977. E antes disso, as pornochanchadas ja abordavam a
sexualidade desapegada do casamento.
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principal, tem um relacionamento poligamico. Primeiro vive junto com dois homens em
um triangulo amoroso, depois passa a viver em uma casa cheia de jovens hippies, e
logo apds, como se ndo bastasse, a protagonista descobre que esta gravida e decide
que tera um filho para ela mesma, nao importa saber quem €& o pai. Além de ser
altamente contestador para a época, o filme mostra o sexo como uma consequéncia
natural da vida, talvez seja por isso que nao possa se encaixar diretamente no género
pornochanchada®. Os seios da atriz Darlene Gloéria aparecem nas cenas de modo
natural, quando a atriz troca de roupa, por exemplo. O mesmo acontece quando
aparecem personagens masculinos de cueca vermelha, um simbolo sexual da época
Ou has cenas em que os atores comegam a tirar a roupa, € a camera se mantem em
um plano médio, sem objetificar um corpo especifico.

Este filme, apds cinco dias em cartaz, foi retirado pela censura. Fica aqui
evidente que, se por um lado, o poder cede e permite que filmes abordem o tema da
sexualidade passem no cinema, por outro, quando os valores morais sao
questionados no ambito da construgcao familiar, ele é proibido. Alguns adultérios,
incestos, estupros, até tudo bem, mas uma mulher com tanta liberdade que mal sabe
quem é o pai de seu filho? Ai ja é demais.

Vale ressaltar que Os Homens Que Eu Tive e Ariella fazem partes de
contextos diferentes da ditadura: Enquanto o primeiro foi langado no auge da
repressao do governo de Médice, o segundo faz parte dos filmes da abertura politica.
As pornochanchadas ou os outros filmes que abordavam o tema da sexualidade eram
reprimidos pelos mecanismos de censura, mesmo quando a sexualidade e perversoes
expostas perpetuavam a visdo masculina e conservadora de desejo.

O género usava a figura da mulher para satisfazer os desejos masculinos, e
os esteredtipos femininos se afloraram na constru¢do de personagens ninfetas,
ingénuas, inseguras e constantemente dispostas ao prazer. Para Seligman, essas

comedias eroticas também estimulava o prazer narcisista, na medida em que o publico

5 No filme, Trautman de maneira divertida questiona a popularidade das pornochanchadas e a
dificuldade de se fazer algo fora deste padrdao. Em uma cena, Pity decide ir com Peter, um dos seus
companheiros, a Amazonia para filmar um documentario sobre indios. Quando eles véo falar com o
produtor, amigo de Peter, ele afirma que n&o vai investir nesse filme porque o que as pessoas queriam
ver eram os filmes “na linha da sacanagem”. Cabe lembrar também do filme Amor Maldito, de Adélia
Sampaio, (1984), um drama lésbico que precisou ser enquadrado no género pornochanchada para que
pudesse ser exibido, ja que nenhum cinema queria exibi-lo devido ao seu conteudo imoral.
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masculino se identificava e idealizava os personagens masculinos dos filmes, que
eram malandros, figura subversiva na ditadura militar, e conquistadores, possuidores
de um sex-appeal que atraia todas as mulheres. (SELIGMAN, 2003, p.40).

Essa normatizacdo do comportamento sexual da época era reflexo da
sociedade brasileira machista. As produ¢des, comandadas basicamente por homens,
olhavam, através da camera, para o corpo feminino como objeto de prazer. Segundo
Mulvey, o cinema oferece uma série de prazeres possiveis, e a figura feminina em
muitos filmes vira um objeto de prazer, sujeitando-a a um olhar controlador. A camera
€ o olhar do diretor, que controla e conduz o desejo do espectador, usando os
melhores enquadramentos para apreciar o objeto de desejo, o corpo feminino.
(MULVEY, 1996, p. 131).

Em A Dama do Lotagao (1978), de Neville de Almeida, a personagem
Solange, interpretada pela musa da pornochanchada Sonia Braga, € uma esposa
frigida no casamento, mas que sente prazer com qualquer homem que néo seja o seu
marido. Percorre a cidade tracando os homens com que deseja se deitar. E notavel
que todos os homens que ela escolhe, apesar de sua beleza exuberante, sao feios,
uma caracteristica comum das pornochanchadas, observada por Nicole Puzzi, atriz
da época: “E impressionante esse detalhe em filmes nacionais: mulher linda, homem
escroto.” (PUZZI, 2015, p. 25).

O filme, inspirado na obra de Nelson Rodrigues, faz uma critica ao
conservadorismo da sociedade, ao mesmo tempo em que explora o fetiche masculino.
Solange no matriménio € a mulher tdo pura que chega a ser frigida, mas fora de casa,
seu tesado é tao insaciavel que transa com qualquer mogo que lhe provoca desejo nos
Onibus da cidade, chamados de lotagdo na época. Seligman afirma: “Extremamente
sensual e materialista, esta personagem, a extensdo cbmica da femme fatale,
buscava em quase todos os filmes uma ascensao social ou obter vantagens de
alguma forma. O excesso de sensualidade acabava por encantar as personagens
masculinas e leva-los ao desejo e a conquista.” (SELIGMAN, 2003, p.39).

Em A Dama da Lotagao, a personagem de Sonia Braga com sua sedugéao e
malicia conquista até o melhor amigo do seu marido e o seu sogro, tudo pelas costas
de seu fiel esposo. Puzzi afirma que “a sexualidade, cheia de pudores e pecado refletia

o rango religioso onde a mulher é a eterna Eva com a macgé diante do ingénuo Adao
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em seu papel de vitima “inocente” da bestialidade sexual das mulheres.” (PUZZI,
2015, p. 16). A Eva-Solange conseguia com seu corpo demoniaco seduzir até os mais
fieis esposos, e nas conversas com seu psiquiatra afirma sem vergonha nenhuma que
nao se sente culpada por isso.

E interessante notar que as cenas onde a personagem trai o marido s&o
intercaladas por planos do casal dormindo. Isso sugere que a personagem, na
verdade, nunca traiu o marido, ela apenas sonhava em n&o ser frigida. Se na vida real
ela era incapaz de seduzir um homem, em seus sonhos, enquanto percorria as ruas
da cidade, ela podia dominar os homens como desejasse.

Esta divisdo entre a Solange dona de casa, frigida, e a Solange, Dama da
Lotacdo, esta relacionada a dicotomia que os simbolismos do feminino carregam.
Segundo Lana, estas ideias possuem suas “origens na tradigdo judaico-crista e sua
forma dicotdmica de representar a mulher, a partir de dois poderosos simbolos, que
permanecem atuantes no nosso imaginario: Eva e Maria.” (LIMA, 2017, p. 8). Por um
lado temos Eva, a mulher pecadora, sexual e indecente, como seriam as prostitutas
ou Solange na rua, que faz com que os homens cedam aos prazeres da carne. Por
outro, temos Maria, uma mulher que engravidou sem sexo, sem desejo, uma mae,
pura, que € o centro da familia, como Solange é em casa, uma boa esposa que ama
seu marido. Inclusive, em uma cena, o sogro da protagonista afirma para o filho:
‘casamento ndo tem nada a ver com sexo. Esposa tem que ser fria e santa”,

reafirmando o papel da mulher no casamento como alguém sem pecado e sem desejo.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

As pornochanchadas, que explodiram na década de setenta, eram filmes de
baixo orgamento que dialogavam bem com o publico por apresentarem uma realidade
semelhante a dos moradores dos centros urbanos, principalmente das classes mais
populares.

Esses filmes produzidos em quantidades industriais, mas de forma quase
artesanal, apresentavam uma contestagdo aos valores tradicionais familiares
implantados pelo regime militar. Cabe refletir quantos filmes comerciais abordam hoje

o tema da sexualidade de maneira tao explicita quanto as pornochanchadas. Sendo a
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sexualidade um assunto polémico até hoje, fica evidente que, ao invés de considerar
as pornochanchadas simplesmente como alienadoras, devemos analisa-las a partir
de sua relacdo com a moral conservadora. Ao mesmo tempo em que essas producdes
questionavam certos valores morais, reproduziam uma visdo conservadora sobre a
construcao do género e a representacado da sexualidade feminina.

Além disso, esses filmes, altamente populares, sdo um excelente instrumento
de analise para entendermos como a sociedade entendia e discursava sobre
sexualidade na época. A representacédo do sexo exposta nas telas, fruto da revolucao
sexual, so reforcava os esteredtipos conservadores do prazer masculino. O género
ganhou o reconhecimento das massas e do mercado de consumo que passou a
utilizar a sexualidade e, principalmente o corpo feminino, como fonte de lucro. As
pornochanchadas precisavam usar a nudez para viabilizar seus projetos na Boca do
Lixo, assim como precisavam de titulos e cartazes picantes, muitas vezes mais
indecentes do que os proprios filmes.

Evidentemente, que as mulheres da pornochanchada eram multiplas.
Entretanto, sendo a industria cultural dominada por homens, a construcdo das
narrativas normalmente se baseavam nos fetiches masculinos e na exploragao do
corpo feminino como forma de ganhar o publico. Por mais que a construgdo das
personagens se alterasse, todas elas eram unidas pela sensualidade e pelos
esteredtipos do género feminino: as ninfetas virgens-marias que acabaram
descobrindo o sexo, tornavam-se Evas, ou ja nasciam como femme fatale insaciaveis.
No filme Ariella, o irmao e amante da personagem principal a acusa em uma briga:
“eu ndo sei se voceé ¢ histérica, ordinaria ou louca”. Parece que todas as personagens
femininas eram representadas dessa forma: incontrolaveis, incompreensiveis e

eroticamente desejaveis.
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